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LA BANDA RITMICA 


Introducción 


Es evidente que en los últimos años la pe- 
dagogía musical ha variado profundamente. 
La rígida clase de música ha ido evolucionan- 
do hacia otra más activa y libre, donde el 
niño vivencia la emoción musical. 

Canciones apropiadas a la tesitura vocal, 
ritmo natural y sensibilidad del niño; educa- 
ción rítmica realizada a través del movimien- 
to y del empleo de los instrumentos de percu- 
sión apropiados; apreciación musical orienta- 
da hacia la verdadera comprensión de la 
música y desarrollo de la capacidad creadora 
del niño, son sus elementos fundamentales. 

Esta nueva pedagogía musical que puede y 
debe utilizarse desde el jardín de infantes en 
forma empírica, incorpora más adelante la 
enseñanza de la escritura rítmica y melódica. 


La finalidad de los cuadernos de PERCU- 
SION, PERCUSION y CANTO, y PERCUSION 
CON INSTRUMENTOS MELODICOS, es pro- 
veer material para la aplicación de los conoci- 
mientos de notación rítmica y melódica adqui- 
ridos en los primeros grados de la escuela 
primaria, y lograr la integración del niño al 
conjunto en forma activa y consciente, apren- 
diendo a esperar las entradas de su intrumen- 
to, a actuar cuando corresponda, a dirigir el 
conjunto, a sentirse en fin alegremente soli- 
dario al grupo. 

El material contenido en estos cuadernos 
también orienta al profesor de música en la 
organización de un conjunto de percusión en 
los primeros grados, utilizando ritmos que el 
niño ya conoce, y los sonidos do-mi-sol para 
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los instrumentos de placas, limitándose a los 
compases de dos y tres tiempos. Las canciones 
tradicionales seleccionadas, son familiares a 
los niños, lo que facilita su ejecución. 

Los instrumentos de percusión: claves, trián- 
gulos, platillos, panderos y panderetas, etc., 
utilizados en la banda rítmica por la nueva 
pedagogía musical, permiten a los niños hacer 
música aplicando sus primeros conocimientos 
de lectura. 

No se trata ya solamente de cantar siguien- 
do al piano u-otro instrumento, sino de vivir 
con más intensidad esas canciones, conocien- 
do su estructura. Para ello los niños aprenden 
a diferenciar los distintos timbres de dichos 
instrumentos, su manejo, como también los 
gestos sonoros (castañetas, palmoteo, golpes 
sobre las rodillas y golpes de pies). 

Más adelante los propios niños sabrán dis- 
criminar en qué momento conviene que inter- 
venga uno u otro de los instrumentos ya sea 
individualmente (''solos”)o en conjunto(“tutti”) 
al reconocer la frase musical, la pregunta y la 
respuesta, el encadenamiento y la repetición 
de frases, las formas A-B, A-B-A, como tam- 
bién el ritmo,el pulso, el acento, los ecos, los 


“ostinati”, y las diferencias de movimiento e 
intensidad. 

El propósito de estos cuadernos sólo se cum- 
plirá enteramente cuando el niño los tenga en 


' gus manos y los maneje como maneja su libro 


de lectura. 

Así podrá practicar las distintas partituras 
tanto en la clase como en el hogar, donde con 
la participación de sus familiares o amiguitos, 
habrá de repetir y ampliar las experiencias 
hechas en la escuela. 


TIPOS DE BANDAS RITMICAS: Banda rít- 
mica que acompañe a un instrumento meló- 
dico, ya sea piano, violín, flauta dulce, guita- 
rra, etcétera. 

Banda rítmica que acompañe el canto de 
un grupo de niños. 

Banda rítmica sola o con algún instrumen- 
to de percusión de sonido determinado (xiló- 
fono, metalófono, timbales, etcétera). 

Naturalmente, la composición del conjunto 
puede variar con cada pieza que se ejecute, 
ya sea por el carácter de ésta, por el instru- 
mento al cual acompañe o por la cantidad 
de ejecutantes. 
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Antes de poner los instrumentos en manos 
de los pequeños conviene realizar un adiestra- 
miento mediante los llamados “gestos sono- 
ros”. Luego podrá efectuarse la presentación 
de uno o dos instrumentos por clase, y uno o 
dos ejemplos en cada una de éstas, para dar 
tiempo a que los alumnos se familiaricen con 
aquéllos. Deberán pasarlos de mano en mano, 
a fin de que cada alumno pueda observarlos, 
probarlos, sopesarlos, palparlos, compararlos, 
escucharlos, imitarlos con la voz, etc. Ese tra- 
bajo se planeará y se desarrollará según la 
cantidad de' niños que integren el grupo, tra- 
tando de evitar que los niños se impacienten y 
dificulten la tarea de aquéllos ocupados en la 
familiarización con el instrumento. 


TIPOS DE INSTRUMENTO Y SU MANEJO: 


Los triángulos servirán para marcar el acen- 
to, el tiempo débil, como también para indicar 
cuándo llegamos al punto más agudo de una 
melodía, o ejecutar algún efecto especial. Se 
debe tomar del hilo: del cual pende, lo más 
cerca posible del instrumento para evitar que 
gire y al percutirlo tratar de lograr una soho- 
ridad suave. 
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Las claves: para su manejo se forma un hue- 
co con la mano izquierda que hace de caja de 
resonancia, y sobre ésta se apoya una clave 
que se percute con la otra en el centro (sobre 
el hueco) buscando la sonoridad más agrada- 
ble. Son muy apropiadas para marcar el ritmo 
de la melodía, lo cual rara vez puede lograrse 
con el triángulo, particularmente si se trata de 
un ritmo rápido, ya que las prolongadas vibra- 
ciones de ese instrumento se superponen, dan- 
do por resultado un ritmo muy confuso. 


La sonoridad del pandero varía según se lo 
golpee en el borde o en el centro, con la yema 
de los dedos, con los nudillos, o con un mazo. 
Se presta para marcar el pulso, acento, ritmo, 
esquemas rítmicos, etcétera. 


La caja o bombo se percuten con un mazo 
en el parche o en el aro. 


Las panderetas si se golpean en el borde, 
hacen vibrar con mayor fuerza las sonajas; 
golpeadas en el centro, el sonido de las sona- 
jas se atenuará, cobrando mayor intensidod 
el del parche. Otro efecto sonoro se obtiene 
al sacudir el instrumento en cuyo caso vibra: 
rán solamente las sonajas. 
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Los platillos se emplean preferentemente 
para los acentos, el tiempo fuerte o final. De- 
ben asirse sujetando la cuerda con toda la 
mano, muy cerca del metal pero sin tocarlo, 
ya que en caso contrario el sonido se torna 
opaco. 

Pueden utilizarse también chinchines, cas- 
cabeles, bongoes, giiiros, etcétera. 

INDICACIONES PARA INTEGRAR LA BAN- 
DA RITMICA: Al comienzo puede integrarse 
la banda con sólo dos grupos de instrumentos: 
claves y panderos. Por ejemplo: un grupo 
toca el ritmo de la primera frase de una can- 
ción conocida, y el otro le contesta con el ritmo 
o el pulso de la segunda. 

Una integración más completa de una ban- 
da rítmica se obtiene de la siguiente manera: 
un tercio de claves, otro de panderos, el resto 
formado por triángulos, uno o dos platillos y 
algún otro instrumento para efectos espe- 
ciales. 

Es conveniente que todos los ejecutantes de 
un tipo de instrumentos se hallen juntos, espe- 
cialmente si se trata de un conjunto numeroso, 
porque les confiere mayor seguridad, y la eje- 
cusión resulta más homogénea. 


En general deben evitarse sonidos estriden- 
tes y habituarse a sonoridades suaves. 

En casos como el que acabamos de citar, 
cada grupo de instrumentos podrá contar con 
un guía, función de carácter estimulante que 
deberá ser rotativa. Asimismo puede elegirse 
a uno de los pequeños como director para 
indicar las entradas de cada grupo de ins- 
trumentos. 

Si a los instrumentos de percusión se une el 
canto, éste debe ser entonado por un grupo 
que no toque instrumentos, ya que la atención 
de los niños no puede abarcar ambos aspec- 
tos a la vez. 

EXPLICACION DE TERMINOS: 

PULSO: Son las pulsaciones regulares de la 
música que coinciden con los tiempos del com- 
pás. Diremos a los niños “el tic-tac del reloj”, 
“siempre igual”, "los latidos de la música”, o 
alguna otra imagen que ayude a comprender 
este concepto. 

ACENTO: Son los puntos de concentración 
de la energía, los puntos de apoyo que se pro- 
ducen sobre los tiempos fuertes del compás. 

Diremos a los niños: “golpeamos donde la 
música se cae, o donde la música golpea más 
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fuerte”. Para presentarlo buscaremos cancio- 
nes en las que el acento se destaca natural- 
mente sin necesidad de ser marcado con exa- 
geración. 


RITMO DE LA MELODIA: Dice Violeta H. 
de Gainza: “el niño entenderá por ritmo de 
una frase musical lo que se obtiene cuando 
ésta en vez de cantada o ejecutada en un ins- 
trumento es palmoteada, zapateada, golpea- 
da con los nudillos sobre una mesa, etc., de 
manera que a cada sonido de una melodía le 
correspondía exactamente un golpe”. Podemos 
decir a los niños “cantamos la canción con las 
manos o con los intrumentos de percusión”. 
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FRASE: La frase musical es como la frase 
en el lenguaje; tiene un punto culminante y 
una declinación hacia un punto de reposo. 

Tiene un contenido expresivo. En las cancio- 
nes infantiles encontraremos casi exclusiva- 
mente frases que comprenden 4 compases. 
Hablaremos a los niños de las “preguntas y 
respuestas” de la música. 


OSTINATO: Esquema rítmico o melódico 
que se repite acompañando todo la canción o 
el recitado rítmico. Para la realización de los 

"ostinati” se aconseja tomar como punto de 
apoyo el lenguaje. Se puede extraer el ostina- 
to del texto de la canción. 


a o a dl 
Ed. Ricordi BA 12508, 
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LA GALLINA 


INTRODUCCIÓN 


Coles E E E=E55 


(ESPAÑA) 


Canto ¡a PS A 
l. La -ga- lli - na ca- ca-re -an- do en un po- zo se ca - yó 
2. Yo no sien- to a la ga-lli-na niel di - ne-ro que cos - tó. 
Celestín 
Claves 
Pandero 


co- co- ro - có 


A 
4 


pu Ed E A pi 
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Celestín 


Claves 
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dl ¿== E A + 


lo sien - to 


So - 


tín 


Celes 


Claves 


Pandero 


el co co -CO- ro - CO 


no sa- ben can- tar 
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EL PUENTE DE GUADARRAMA 
(SERENITA DE LA MAR) 


(ESPAÑA ) 
A as BS 
Cant e E 
3 > puen - te de Qu dh as: ma yo lo ten -  - go de pa-sar 
Se - re - mi - - ta de la mar queen-can- taa loz ma-ri -ne- ros 


Xilófono 


=> A EE 
AA H *—A+ 
h e +? de 


Claves 


Triángulo 


535 BN 
Canto = E 5 
L con u- na mi - ña bo. ni- ta se - re - ni - - ta de la mar. 

2. tam-bién meen-  - can-tan a mi e - sos tus o - jos mo-re - nos. 
Xslólono === ==: => 
GA PA á 
EE TES A AA 
Triángulo CF be a E E E 

3. Serenita de la mar El puente de Guadarrama 
Serenita del amor tengo de pasarlo yo, 
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ESTA CAJA NO ES DE AQUÍ 
CARNAVALITO ' 
INTRODUCCION (ARGENTINA ) 


Caja 


ca E E o A 
A 


1. Esta ca - ja noes dea - quí ce - rristo yer - de dea-re - na 
2. A-ti - te de chur- qui ver- de ce - rri-to ver - de dea- re - na 


¿3 + +++ pe 
Clavas 
238 A A a — E ds — SS SS e — SS o — Sl — 


Caja 


Canto 


Triángulo 


Canto 


L Es-ta  ca- jaesdeHu-ma - hua- ca Ay tu-yo soy no ten-gas pe - na. 


2. Re-to - bo e  Ccue-I0'e va - ca Ay tu-ya soy noten-gas pe - na. 
Triángulo 4 =— - 4 
Claras 5 18 A 1 ro HE e O E ua» PP 


Caja 
Caja 
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DESDF CÓRDOBA A SEVILLA 


INTRODUCCIÓN “) (ARGENTINA) 


AA AAA 
A 


Se - villa han for-ma - dou-na pa-red,en la pa- 
se - ño-ra Com-pa-ñe - ra deun se-ñor, el se- 
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Canto [57 


pa- sael tren, 


- na vi- a, por la ví- a 
di- cien-do:en la ví- a man-do yo, 


Xilofono 


Claves 


Pandero ps pH P He + pp Y ci IN E —A 
Triángulo $ + t be r 7 ? h— r HH 


desde $ 


3. Si usted manda en la via pues yo mando en la pared, 
“en la pared hay una via por la vía pasa el tren. 


NOTA: a) la introducción puede enriquecerse recitando las partes de claves y pandero. 


* not opor e ERES 
Sius-ted manda en la ví- a pues yo man-do en la pa- red. 


Por la ví.a pa-saeltren,por la ví-a pa-sael tren 
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EL NEGRITO FINO 


INTRODUCCIÓN (ARGENTINA ) 
Chin-chin ñ - | 
Pandero + J 


Bongo o 


Tamboril E ; o * ua tia | 


Chin- chin 


“ERE M EO ED ECOS 


Pandero 


Bongóo 
Tamboril 
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Canto E — DAA 
1, Yo soy el ne -gri - to fi - no ue siem - pre pa-so a - cá 
2.Se - rá porquesoy tan  ne-gro P2>4 na - die lehe de e - - tar 
3. Se - ñor de la con-cu - rren-cia la fies - ta ya sea - ca - - bo 
Chin-chin y) => B= e | - —l4 p- 
Claves - 
Pandero 
Bongó o 


Tamboril 


Canto 


L ven-diendoes-coba yplu- mero y na-die mequie- re com-prar. La rá la lá 
2. se- rá porquesoy fi - ni- to que me pon-go co-lo- rao. La rá la lá la rá la lá. 
3, man-de los hi-jos a ca-sa yel ne- gri- to sa-lu- do. La rá la lá la rá la la. 
Chin-chin 


Claves 
Pandero p 4 e CS 30 E A ES 
Bongó o pe rt r He Fe? He. q Hol 
Tamboril est 
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EL TULIPÁN 


INTRODUCCIÓN (ESPAÑA ) 


jas Í . 
Géupo Manos 


200 
Grupol Rodillas 


Canto 


tu van- ta-naa la mi-a  tu-li tu-li-pán 


er / Manos 


Grupo ] Pie 


ado ¡ Rodillas 


Grupo | 
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mi-a  tu-li tu-li - pán me ti-raste un cla- velmerom-pis"te el es- 


E ea AE. 


Rodillas 


2d 


Grupo Pie 


Pandereta 


Grupo | Pie 
Rodillas 

2do 
Grupo Pie 


Pandereta 
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EL CHOCOLATE 


INTRODUCCIÓN (CHILE) 


Claves 2 le] — 24 pad h= ——— 


que ba - te 


ba-te que ba- te que 


Ba- te que ba-te que  ba-te que ba 
mt a ar EE EA 
amador) 4 P 
Canto = ===: === 


El cho - co - la te ba - te que 


Claves + AAA A E E 
Pandero —. —ÁÚ - hi 


Sr te que ba 


ba-te que ba -te que ba-te que 


ph AA 


4) Una variante: Un grupo de niños puede rotar suavemente las palmas de sus manos realizando la parte correspondien- 
te al Giiiro. (raspador ). 
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Canto 


por- que lo to - ma el co- man- dan - te, la pe- ri - co - na 


E E AN EE y 


Pandero A E NS 


ba-te que ba 
ba . te que ba- te que ba ba- te que ba-te que 


0 A ¡a a a 


Cua ====*% 
tie - ne co - To - na u-na dea-lam - bre y0o-tra de go - ma. 
Claves po ES "a: AA 1 + el A 
Mmi-ra que ba . te ba. 
Pandero E f f Pp HH HH + HA 
ba-te que ba ba-ts que ba 
ba ba -te que ba- te que ba 


E AAA 7 A 
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EL CAPITÁN 
(NO SABE PAPA) 


INTRODUCCIÓN 


(TRINIDAD) 


Timbaletas 


y HERA 


¡er —— 
MN: == === === == a = 
1. To-dos sa- li- mos a bus - car 
2. Busca que bus-caa-quí ya - lá 
2% — 
alo [$ ER AERRARA 
no sa-be pa-pá no sa-he ma-má 
0 O a O o e He | 
Pandero 


NE 
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Je - —= 
Grupo 4 : === ] 3] 
l al ya - le - ro- so ca- pi - tan. 
2. y no a- pa- re-ceen Tri- ni - dad. 
ado [E == E =E 
Grupo 
no sa-be pa-pá no sabe ma-má. 
Claves 
Pandero 


. mo - na ca-llapor la- vor no di no di-gas a na-die quenqes-tá 


1 
2. mo - na ca-lla por fa - vor que no que noha re-gresa-do el car pi- tán 


Claves y =E EE ere pl 
Pandero J er] z q0s + >> LN 
Triángulo =p + —+ | 


Maraca 
(balanceo 
horizontal) 
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Grupo 


52223 


el va - le-ro- so  ca-pi- tán 


2d 


Grupo 


Pandero 


Triángulo 


Maraca 


no sa-be pa-pá no sa-be ma-má no sa-bs pa- pá no sa-be mamá. 
Triángulo a +1 
Ma ritard. . s . 4 , 
id El 6 E cd tl 
ml  Hilord. - 5 ] 
Timbaletas = === 
h === == -=====. 
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